Corpo e luz na producao de imagem
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RESUMO

No bergsonismo deleuzeano encontramos remissdes a uma filosofia da
imagem, se ndo filosofia, bem certo que a uma analogia estreita entre maquinismo de
producio de imagem e maquinismo de acesso a memoria ontologica. Enquanto na
fotografia a focalizag@o € obter via de regra uma imagem nitida, por sua vez, na teoria
da memdria, a focalizagdo € atingir o ponto onde a percepcao pura € a lembranga pura
se recortam, se cruzam € se reatam, isto é, o foco na teoria da memoria € efetivamente
o ponto onde se da a passagem da experiéncia para as condicoes da experiéncia. O
ponto focal que Deleuze remete a0 momento em que as duas dire¢des, percepgao e
lembranca, se distinguem e se reconectam, € atingido pela intui¢do a partir de um
maquinismo que conjuga trés pontos inseridos numa mecanica de justaposi¢cdo: ponto
confuso, ponto preciso, ponto virtual. Tal como numa maquina fotogréfica, o foco é
adquirido a partir de uma conjugacao de elementos indispensaveis para a producgdo da
imagem, de modo que esse foco € resultado do manejo de fatores que se desdobram
relacionando distancia, quantidade de luz e tempo. Diante dos maquinismos da
fotografia e da memoria, propomos relacionar a produ¢do da imagem com o corpo,
cuja fonte € o préprio bergsonismo que nao vacila em tratar a relagdo entre corpo e
alma a partir dos atravessamentos energéticos materiais, cuja tese minima € a
imagem.
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Corps et lumieére dans la production
de I'image

RESUME

Dans le bergsonisme deleuzien, nous trouvons des références a une philosophie
de 1'image, sinon a la philosophie, plutot qu'a une analogie étroite entre le machinisme
de la production d'images et les mécanismes d'acces a la mémoire ontologique. Alors
qu'en photographie, le mise au point d’un appareil est généralement d'obtenir une
image claire, a son tour, dans la théorie de la mémoire, le mise au point est d'atteindre
le point ou la perception pure et la mémoire pure se recoupent, se croisent et se
renouent, c'est-a-dire, le mise au point sur la théorie de la mémoire est effectivement
le point ol se donne le passage de 1'expérience aux conditions de I'expérience. Le
point focal que Deleuze se réfere au moment ou les deux directions, perception et
souvenir, sont distingués et reconnectés, est atteint par I’intuition d'un machinisme
qui combine trois points insérés dans une mécanique de juxtaposition: point confus,
point précis, point virtuel. Comme dans un appareil photographique, le mise au point
est acquis a partir d'une combinaison d'éléments indispensables a la production de
I'image, de sorte que ce mise au point est le résultat du traitement des facteurs qui se
déroulent en reliant: distance, quantité de lumiere et temps. Avec le machinisme de la
photographie et de la mémoire, nous proposons de relier la production de 1'image au
corps, dont la source est le bergsonisme lui-méme, qui n'hésite pas a traiter les
relations entre corps et ame des passages énergétiques matériels, dont la these
minimale est I'image.
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O presente artigo estabelece uma analogia entre corpo maquinico fotografico que
remete a técnica fotogréfica propriamente, corpo maquinico fotografante que remete ao
sistema 6ptico humano e corpo-matéria que constitui o universo, sendo estes trés corpos
tomados na condicdo de uma placa receptora e refletora, atravessados,
indispensavelmente, por luz. Essa analogia tem o intuito de explorar a relacdo estabelecida
por Bergson no livro Matéria e Memoria que foi retomada por Deleuze no livro
Bergsonismo entre corpo e alma para aquele e entre atual e virtual para este.

Quando um corpo qualquer € atravessado pela luz o que se produz a despeito de
elucubracdes filosoficas? Uma imagem, a constituicdo de uma imagem, constatacdo essa
de dominio do senso comum, tal qual aponta Bergson. Num ambiente sem luz ndo vejo
imagens. Acendo a luz e logo vejo imagens.

Esse € o ponto de partida em que Bergson apresenta a matéria como um conjunto
de imagens relacionando, sendo cada imagem um meio caminho entre o objeto e a
representacao desse objeto.

O construto bergsoniano parte da compreensao do estabelecimento de dois
sistemas de imagens:

(1) o universo enquanto mundo material ou o mundo dos objetos, da matéria, cujas
imagens sdo invaridveis pois nao se recortam; e,

(i1) minha percepcao do universo ou percep¢ao da matéria que € constituida por
uma imagem privilegiada inserida no mundo material e que € justamente o corpo. Este
recorta a matéria ao se deparar com os outros corpos, sendo que a estas imagens
recortadas é dada uma variabilidade infinita numa relagdo de movimento entre corpo e
universo.

Para Bergson (1999, p. 32), € indispensdvel compreender a coexisténcia entre estes
dois sistemas que lidam com as mesmas imagens, sendo que em um sistema elas ndao
variam, € no outro elas sdo infinitamente variaveis.

O universo € um conjunto de imagens que se relacionam a partir de todos os seus
angulos, de modo que cada imagem age e reage as outras imediatamente. Nesse conjunto
de imagens que trata do mundo material, os &tomos sao centros de forca num fluxo
continuo de relacdes. Na medida em que um objeto € estimulado por outro objeto, a
resposta € dada imediatamente evidenciando uma neutralizacdo, uma vez que a causa

relacional € anulada na prépria reagdo que nao remete a uma parada, mas sim a uma
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passagem indiferente ao estimulo. Isso significa que no conjunto de imagens, toda e
qualquer imagem reflete em si mesma a passagem das outras imagens, sendo nesse sentido
uma imagem que compreende em si as alteragdes do universo. No termo do préprio
fil6sofo, trata-se de uma “luz descolorida” que se propaga por todos os lados, em todos os
instantes. Entretanto, nesse conjunto de imagens hd uma imagem determinada que é o
nosso corpo, e € essa imagem que insere uma relagao desproporcional entre a matéria e a
percep¢ao da matéria.

O corpo é imagem e é uma imagem como centro de acdo. No conjunto de imagens
indeterminadas temos a luz incidindo por todos os lados entre as imagens. Quando do
encontro entre imagens, uma submete a outra, sendo que a imagem submetida o é pois tem
partes da sua totalidade obscurecidas, isto é, numa relacao entre imagens, uma das
imagens submete a outra retirando a luz de partes da imagem que nao lhe sdo necessarias.
Dessa submissdo decorre que ndo ha mais a incidéncia generalizada de luz, agora temos
revelada apenas alguma parte, como um quadro retirado da totalidade. O objeto material
que antes estava imerso numa totalidade, por diminui¢ao dessa totalidade passa a um
quadro. Veja-se que Bergson aponta para uma operagao de diminui¢ao na passagem da
matéria a percep¢ao da matéria, pois no continuo fluxo do conjunto de imagens havendo
paridade simultanea, ndo hd variacdo das imagens, ja que as agdes umas sobre as outras se
anulam. Entretanto, quando a imagem corpo submete outras imagens, ela opera isolando
partes das outras imagens, de modo que o que antes era invaridvel, agora toma um infinito
de variacoes.

O fendmeno 6ptico evocado em Matéria e Memdria é o da reflexdo total da luz
quando da impossibilidade da refracdo. Ao atravessar de uma imagem a outra, segundo o
fenomeno de refracdo, a luz muda de direcdo, pois em decorréncia da diferenca de
densidade entre os meios, a velocidade dessa luz € entdo alterada. Um exemplo dessa
refracdo € um copo com 4gua pela metade, no qual se insere um l4pis. O resultado serd
parte do lapis imerso na dgua estando deslocado da parte restante sem dgua, uma vez que
dgua e ar sdo dois meios com densidades distintas. No entanto, Bergson aponta que
considerando a angulagdo de incidéncia dessa luz ao atravessar dois corpos, o fendmeno
de refracdo ndo mais ocorre € entdo se tem a ocorréncia de um outro fendmeno: a reflexao
total. Segundo a Optica, a reflexao total € a incidéncia de luz em meios distintos com uma
precisa angulagao cujo raio serd refletido paralelamente a superficie do segundo meio por

onde passa a luz, nesse processo tem-se o caso das miragens. Uma miragem comum no
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dia-a-dia ¢ a reflexio total da luz sob o asfalto quente. E desse fendmeno da reflexdo total
que Bergson se apropria para dizer que o corpo, enquanto uma imagem que submete outra
imagem, reflete as imagens no sistema nervoso, operando um recorte como um quadro.
Nesse sentido a luz ndo mais atravessa indistintamente as imagens, pois 0 corpo ao
obscurecer partes de outra imagem impossibilita que a luz continue seu caminho de
passagem. Para Bergson, esse impedimento € dado na reflexao total, de modo que, veja-se
bem, a imagem ¢ selecionada pelo corpo como uma reflexiao e nao uma refracao, ou seja,
nao ha mudancga de direc¢do da luz, ha reflexdo da luz. A partir da 6ptica, essas distingdes
sdo sintomdticas na medida em que nos permitem compreender que o corpo, ao captar
uma imagem do universo, ndo muda essa imagem no instante em que a recebe; ao
contrério, interioriza inicialmente essa imagem como um refletor sem alterd-la. Portanto, a
reflexdo ¢ a captura de uma imagem diminuida; diminuida, pois trata apenas de partes do
que a imagem continha em si inicialmente.

Diz-nos Bergson: “como nao ver que a fotografia, se fotografia existe, ja foi
obtida, j4 foi tirada, no préprio interior das coisas e de todos os pontos do espaco?” (1999,
p. 36).

Parece-nos que esse questionamento desabilita a inteligéncia humana como unica e
exclusiva na constituicdo da natureza das imagens. Ou seja, as imagens nao sdo produtos
da fabulacao humana, como se estas fossem producgdes distintas da propria matéria, assim
o seria se o fendmeno 6ptico fosse dado como refracao. Ora, vemos como Bergson traz
para o debate filoséfico o mecanismo da matéria, bem como a materialidade da imagem,
que como uma representacao ndo difere por natureza do conjunto que € o universo. Deste
modo, a imagem recortada pelo corpo traz consigo a heranga do mundo material.

Salta-se a n6s que o que Bergson nos diz é que o mundo material ja faz suas
fotografias a todo instante, ininterruptamente, pois a luz passa por todas as imagens que se
refletem num fluxo continuo, mas essa fotografia € para ele “translicida”, e novamente a
fisica € trazida, pois translucidez na 6ptica remete a meios por onde a luz atravessa com
trajetdrias irregulares sem que seja impedida de passar. No universo que é o mundo
material, hd fotografias, mas fotografias que nao impedem a passagem da luz, de modo
que nao temos a reflexdo de imagens. Faltava para o filésofo uma tela que permitisse a
passagem da luz e que de algum modo retivesse essa passagem. E af que a imagem corpo
aparece como uma tela que permitird que a luz passe e que o recorte na totalidade possa

ser revelado.
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Compreendemos o mecanismo da passagem da matéria a percep¢cdo da matéria, ou
ainda, como se d4 a passagem de uma imagem inicialmente invaridvel a variabilidade a
partir de um recorte que ndo acrescenta luz, ao contrario, diminui a incidéncia de luz
obscurecendo partes dessa imagem, corte este que € operado pela imagem predadora
chamada corpo. A imagem invaridvel, Bergson chama de imagem presente de realidade
objetiva, e a imagem recortada, chama de imagem representada, ou imagem virtual (1999,
p- 33).

Sendo o corpo uma imagem que pertence ao conjunto das outras imagens no
mundo material, recebe estimulos destas, de modo que os estimulos que nao lhe
interessam, pois ndo o mobilizam e passam indiferentes, sdo compreendidos como raios de
luz nao retidos. Por outro lado, alguns estimulos sdo retidos, e essa retencdo é tomada
como a percepcao da matéria.

Recebido o estimulo externo, o corpo procede por um mecanismo sensério-motor
que lhe caracteriza como uma zona de indeterminacao. O estimulo de fora é enviado por
nervos sensitivos a regido do cortex cerebral, que por sua vez acionard células especificas
que escolherdo o derradeiro mecanismo da medula para conduzir enquanto reagdo motora
uma resposta ao estimulo recebido. O que Bergson destaca desse mecanismo € que ndo ha
diferenga de qualidade entre a funcdo do cérebro como distribui¢do de movimentos e da
medula como condutora da resposta motora, efetivamente o que hd € uma diferenca de
funcdo, pois o cérebro ndo € responsavel por criar representagdes, o cérebro € sim uma
central que recebe estimulos e os multiplica enquanto possibilidades de rea¢do ao que
recebeu, desempenhando a funcio de uma central de comunicagdo. Tanto assim o € que
rompendo os nervos que levam os estimulos até o cérebro, ndo desaparece a
representacao, o que ocorre ¢ o rompimento da relacdo do corpo com o conjunto de
imagens, isolando esse corpo das outras imagens. Nesse sentido o cérebro é uma central
de comunicagdo, pois o sistema nervoso dispde de infinitas reagdes possiveis que se abrem
diante da complexidade dos nervos sensitivos, sendo que essa complexidade muda, por
exemplo entre um ser humano e um peixe, uma vez que o sistema nervoso deste dltimo é
menos multiplicado em termos de quantidade dos nervos sensitivos disponiveis. Para um
estimulo recebido de fora, o cérebro tem a sua disposi¢cdo uma divisao inumerdvel desse
estimulo em decorréncia da propria complexidade dos nervos sensitivos, de modo que
diante dessa variabilidade € que a reacdo serd selecionada e enviada a medula que

transportard tal reacdo enquanto movimento motor. Notamos assim que a excitacao
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inicialmente recebida percorre um mecanismo sensOrio-motor no corpo que reagira
disponibilizando uma pluralidade de acdes possiveis como resposta. Portanto, diante de
uma excitacdo externa, o cérebro disponibilizara essas acdes possiveis, etapa essa que serda
sucedida por uma escolha que se dard como acao real na medida em que o movimento
motor seja realizado. Eis a zona de indeterminagdo do corpo que confere a imagem
representada uma variabilidade infinita, e € nesse sentido que a variabilidade se caracteriza
como uma reflexao total que devolve os raios de luz como miragens, ou seja, o objeto
material recortado numa operagdo de diminuicao na sua totalidade € refletido no contexto
do sistema sensério-motor do corpo, que abre uma variabilidade de possiveis
desencadeados por uma divisdo infinita conforme as capturas dos sentidos corporais diante
da a¢do do objeto.

O processo de producao da imagem fotografica tem sua técnica condicionada a
acdo da luz em contato com substancias quimicas que reagem, sendo que essa reacao é
fixada num suporte especifico evocando assim um tipo de impressdo da luz, como um
processo de revelacao dos raios luminosos refletidos. Descreve-nos Philippe Dubois esse
processo como a definicdo minima de base técnica da fotografia, sendo “o trago, fixado
num suporte bidimensional sensibilizado por cristais de haleto de prata, de uma variacdao
de luz emitida ou refletida por fontes situadas a distancia num espago de trés dimensdes”
(1993, p. 60). Nao distante, para Jacques Aumont, a fotografia € um processo conhecido
desde a Antiguidade, cuja “ac@o da luz sobre certas substancias que, assim levadas a reagir
quimicamente, sao chamadas fotossensiveis”, de modo que a fotografia “guarda um traco
da acdo da luz” (2012, p. 164). Essa técnica base da produ¢do da imagem fotogréfica
apresenta desdobramentos variados conforme a tecnologia empregada para a captura da
luz, e aqui o objetivo ndo € analisar essas variacdes que se estendem, nem a distin¢cdo na
producdo fotografica analdgica e digital. Seja a fotografia uma imagem captada por um
aparelho fotografico ou uma cdmara escura, temos uma imagem dada a partir de raios
luminosos, entretanto, é importante considerar que no aparelho encontramos a
especificidade de determinados recursos que aprimoram o cardter elementar da técnica.

Com o aparelho fotografico, ou a maquina fotografica, lidamos com um tipo de
alargamento de variantes daquele suporte que inicialmente fixava a impressao da luz
refletida. Esse alargamento se deve a presencga de lentes, de espelhos e prismas, que
configuram um maquinismo diante da luz como fonte primeira de constitui¢ao da imagem.

A méaquina fotografica ao apresentar uma lente, lida imediatamente com a prépria variagao

INQUIETUDE, GOIANIA, VOL. 09, N2 02, JUL/DEZ 2018 81



Corpo e luz na produgdo daimagem | Ana Carolina Gomes Aradjo

de distancia entre a captura da luz e o objeto que reflete essa luz. Nao apenas, a miquina
fotografica traz ainda a variante do controle de velocidade e o tamanho de abertura do
orificio por onde os raios de luz entram. Vemos, portanto, que ao se falar em producao da
imagem fotografica a partir de um aparelho, trata de elementos que interferem diretamente
na imagem revelada. O aparelho € um instrumento de maquinismo, cujos elementos nao
alteram a condicao elementar da imagem-fotografia de captura dos raios luminosos, ao
contrario ampliam essa condi¢do inserindo varidveis que apontam um carater de
subdivisdes, na medida em que o aparelho € constituido de partes com funcdes tais que
conectadas imprimem a luz.

Vislumbramos que haja duplamente no aparelho fotografico um mecanismo
conectado a um maquinismo, sendo que estes nao se dio como sindnimos pois remetem a
processos distintos na produgao da imagem, se dao efetivamente (i) como mecanica que
justapoe etapas funcionais dos elementos especificos do aparelho (por exemplo a abertura
do obturador, velocidade do obturador, angulacdo e distancia focal da lente), e (ii) como
maquinismo que conecta os resultados minimos de cada fun¢ao exercida pelos diferentes
elementos (por exemplo a abertura do obturador implica na quantidade de luz que sera
captada, enquanto a velocidade entre o abrir e o fechar do obturador implica no tempo que
essa abertura se manterd quando da recepg¢do dos raios luminosos).

A imagem fotografica, como produto do ato fotogréfico, traz em si uma
composi¢ao de mecanismo e maquinismo, de modo que a singularidade se faz
irredutivelmente numa subdivisao de tarefas e na conexao entre essas tarefas, cujo
resultado serd a impressdo da imagem. As variacdes da composicao resultam da
especificidade das partes, cujas fungdes sdo responsaveis por ampliar, por alargar o leque
de probabilidade da imagem, cuja fonte serd sempre a captura da luz, isto €, a matéria.

O foco da maquina fotografica evocado por Bergson € o salto da teoria da
memoria, € a passagem da mecanica psicoldgica para o0 maquinismo ontoldgico, cuja
composi¢do se faz da percep¢do pura a lembranca pura.

O primeiro capitulo do Bergsonismo, livro publicado em 1966 por Deleuze,
apresenta a intuicdo como o método do bergsonismo, um método de divisao que penetra
na experiéncia em busca do que ha de diferencas reais e que inicialmente as captamos
misturadas. Para tanto, sdo apresentadas cinco regras do método, sendo trés principais e
duas complementares que permitem a passagem da experiéncia para as condicdes da

experiéncia, como se apresenta a seguir. (i) Problematizante: determinagao dos
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verdadeiros problemas. (i-complementar) Falsos problemas: sdo inexistentes ou mal
colocados. (i1) Diferenciante: determinagdo das verdadeiras diferencas de natureza. (ii-
complementar) Divisdo e convergéncia: o real € a distin¢do das tendéncias e é também a
convergéncia destas. (iii) Temporalizante: determina¢do dos problemas em fun¢ao do
tempo.

As cinco regras revelam a intui¢do como um método de analise transcendental,
cujo percurso € a passagem da experiéncia de fato as condi¢des da experiéncia de direito,
sendo que essa passagem s € possivel quando o misto da experiéncia € dividido sob duas
direcdes que o compde, a duracio e o espaco. A divisdo se dd porque a luz do primeiro
capitulo de Matéria e Memoria, a experiéncia € a fonte de andlise cuja mecanica
esmiucada por Bergson ergue a teoria da percepcao pura. A outra dire¢do ergue a teoria da
memoria e evidencia a intuicdo como método ndo pautado por ideias generalistas que se
perdem na colocacdo de falsos problemas, ao contrario, a intui¢ao € tomada como método
e inserida no Amago do problema de exceléncia filoséfica: a relagdo entre corpo e alma.
Nesse sentido, as cinco regras do bergsonismo deleuzeano perpassam as teorias da
percepg¢ao pura e da memoria, cuja questao fundante € compreender como ““a intui¢cdo, que
designa antes de tudo um conhecimento imediato, forma um método, se se diz que o
método implica essencialmente uma ou mais mediagdes” (DELEUZE, 1999, p. 8).

Deleuze identifica imediatamente a dificuldade do método como sendo a
dificuldade de atingir o “ponto focal” onde a percepc¢ao pura cuja direcao do misto deve-se
ao espago e a memdria pura cuja direcao se deve a duracdo se desdobram. Muito nos
instrui o termo utilizado que faz alusdo a propria citagdo de Bergson exposta em relacio a
“busca do foco de uma méquina fotografica” (DELEUZE, 1999, p. 156), pois, a intui¢do
como método se vale de duas tendéncias: de fato e de direito, da experiéncia e das
condic¢des da experiéncia.

Procedendo novamente por uma analogia entre a producdo da imagem fotogréfica
e a teoria da memoria bergsoniana, o foco remete as etapas do maquinismo fotografico
quando a luz ainda nio foi captada pelo aparelho, trata de um momento preparatério (o
préprio Bergson fala em trabalho de tentativa, de busca) cujas fungdes do conjunto de
lentes do aparelho medem a relagdo entre a angulagdo do enquadramento, a quantidade de
luz e a projecao no suporte de revelacao, bem como a distancia entre o aparelho e o objeto.
A lente fotografica, que na pratica trata de um conjunto de lentes, € inserida no aparelho

num espaco “entre”, justamente onde hé o orificio por onde entra a luz, situada ap6s o
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primeiro ponto de entrada da luz e antes do diafragma, bem como do ponto onde essa luz
serd projetada num filme (suporte, pano de filme). Buscar o foco € ativar os mecanismos
da camera que permitem que as lentes se movam em milimetros para acertar a projecao do
objeto no pano de filme, conforme a quantidade de luz recebida, a angulacdo dos raios
luminosos e a distancia do objeto. Eis o ponto focal, uma composi¢io entre a mecanica
das etapas do aparelho justapostas e 0 maquinismo que conecta cada funcao das etapas de
modo a ampliar as variacdes da captura. E nesse sentido que um profissional em fotografia
se vale de diferentes lentes para processos fotograficos distintos. A focalizagdo realizada
pelo aparelho fotografico tem seu traco menos de fato e mais de direito, uma vez que trata
efetivamente de uma manipulagdo imediata da imagem no ato mesmo de captura dos raios
luminosos. A busca do foco nao estd propriamente no objeto, pois o objeto se mostra
nitido, sendo que essa nitidez visual € comprometida pela distancia de localizag¢ao do
aparelho. Ora, se o objeto tem sua nitidez visual e o aparelho fotografico necessita operar
em busca de uma focalizacdo, somos confrontados a compreender que falar em foco
fotografico € falar em condi¢des de produgao da imagem. O foco da imagem ¢é resultado
da composicao mecanica e maquinica dos componentes do aparelho, mas esse foco nao
estd na lente, ndo estd no obturador, ndo estd no pano de filme, o foco é produto de direito
e é imediato, pois embora se dé como realizado em segundos quando da manipulac¢do pelo
fotégratfo, esse mesmo foco se conservara sob formas variadas, seja ele impresso no pano
de filme, seja ele descartado para dar lugar a outro foco seguinte.

Enquanto na fotografia a focalizacao € obter via de regra uma imagem nitida, na
teoria da memoria a focalizacdo € atingir o ponto onde a percepg¢do pura e a lembranca
pura se recortam, se cruzam e se reatam, isto €, o foco na teoria da memoria é
efetivamente o ponto onde se da a passagem da experiéncia para as condi¢des da
experiéncia.

A passagem do ponto confuso dado na experiéncia para o ponto focal dado como
condic¢do da experiéncia real € apresentada por Deleuze com relag@o similar ao processo

de focalizagdo fotografico. Vejamos:

Acima da viravolta: € esse, precisamente, o ponto em que se descobrem enfim
as diferencgas de natureza. Mas ha tantas dificuldades para atingir esse ponto
focal que se devem multiplicar os atos da intui¢do, aparentemente
contraditérios. E assim que Bergson nos fala ora de um movimento exatamente
apropriado a experiéncia, ora de uma ampliagdo, ora de um estreitamento e de
uma restricio (DELEUZE, 1999, p. 18).
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A metodologia da segunda regra que versa sobre a determinacao das diferencas de
natureza, trata de um maquinismo de focalizacdo da memoria, cujo imbréglio de producao
€ atingir o ponto exato onde percepcao e lembrancga se recortam, se cruzam e se reagrupam
para se tornarem o objeto que conhecemos. O maquinismo ndo exclui um movimento
mecanico da experiéncia, entretanto, enquanto movimento maquinico ele engendra um
tipo de ultrapassagem da experiéncia para um “além da viravolta”, e € esse “além” que
Deleuze chama de “ponto focal”. E indispensavel considerar que o ponto focal, como
sendo um além da viravolta, ndo designa uma elaboracio da experi€ncia num conceito
geral, distintamente, remete a passagem da experiéncia para as suas condi¢des, trata de
analisar a experiéncia nos seus contornos de direito € menos de fato. Portanto, o
maquinismo de focalizacdo € uma insercao nas articulagdes do real, cujo foco nao
despreza as particularidades desse real. Focalizar a memoria, nesse sentido, € partir do
mecanicismo da matéria e sem restringir a experiéncia tao e somente as dimensdes
numéricas de classificac@o, acessar o ponto onde a experiéncia humana se vé alargada na
sua dimensao temporal. A questao da focalizagao € tomada como uma lente que partindo
dos mecanismos de funcionamento, opera fungdes distintas no corpo e que possibilitam
tornar visivel ou dar nitidez as condi¢des que permitem com que o ser humano ndo encerre
sua experiéncia nos moldes da imediatez dos outros corpos do mundo material.

Poderiamos esbo¢ar um desenho metodoldgico da focalizagdo a partir da marcagao
de trés momentos da experiéncia humana. (i) O movimento apropriado a experiéncia em
que temos acesso aos fatos que nos ddo uma compressao de diversidades reunidas de
acordo com afinidades particulares. Nesse momento temos um ponto confuso que designa
a recepg¢do pelo corpo de estimulos do objeto, sendo que essa experiéncia se apresenta
como uma mistura onde nao ha distincao entre o que € devido a matéria e devido a
memoria. Essa etapa trata do processo psicolégico cuja atividade cerebral € o pivo da
mecanica de movimentagdo da recepgao e resposta aos estimulos. (i1)) Uma ampliagdo que
¢ denominada como a viravolta. Trata do ponto preciso que marca o momento quando a
lembranca se insere na percep¢ao no intervalo cerebral. Essa etapa marca a distingao das
diferencas de natureza entre a percep¢ao e a lembranca, ¢ 0 momento preliminar de
passagem da mecénica psicolégica para o maquinismo ontolégico da memoria, pois este
ndo estd mais circunscrito Unica e exclusivamente ao presente do ponto confuso que se
apresentara como atualidade na percep¢ao. Agora a percepgao recebe a insercao da

lembranca como acesso ao passado. O ponto preciso é como uma regiao onde a
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experiéncia ¢ ampliada na medida em que as dire¢cdes da matéria e da memoria foram
encontradas nas suas purezas e tomamos conhecimento do que é percep¢ao pura e do que
¢ lembrancga pura. Se no ponto confuso tinhamos uma compressdo, agora no ponto preciso
temos uma dilata¢do, uma vez que percepc¢ao e lembranga ja ndao sdo mais localizacdes
mecanicas no interior do corpo quando da atividade cerebral, agora elas se mostram
imersas numa duracio que conserva as experiéncias anteriores e as retoma. (iii) Um
estreitamento que marca tanto o momento onde as dire¢des de naturezas distintas se
integram, se reagrupam novamente para nos dar a imagem virtual do ponto inicial, daquele
ponto confuso da experiéncia. Esse estreitamento € a diferenca de propor¢do entre
percepcdo e lembranca, e que agrupadas se fazem um misto tal qual conhecemos. Esse
estreitamento Deleuze nomeia de razao suficiente, imagem virtual, e ainda, ponto virtual.
Nesse ponto, temos o corte, o cruzamento e o reatar das duas dire¢des, na medida em que
percepcao e lembrancga se apresentam separadas com suas particularidades reveladas
conforme se cruzam, pois a percep¢dao como presente traz a mecanica do presente
material, a partir da atividade cerebral e a lembranca, por sua vez, traz a duragdo como um
passado que conserva todas as anteriores percepgdes e, na medida em que uma lembranca
€ selecionada no passado geral das conservacdes, esta se reatard a percepcao para nos dar
o objeto tal como o conhecemos.

Vemos, assim, que o ponto focal que Deleuze que remete a0 momento em que as
duas direcdes, percepcao e lembranga, se distinguem e se reconectam, € atingido pela
intuicdo a partir de um maquinismo que conjuga trés pontos inseridos numa mecanica de
justaposi¢do: ponto confuso, ponto preciso, ponto virtual. Tal como numa méaquina
fotografica, o foco € adquirido a partir de uma conjugacao de elementos indispensdveis
para a producao da imagem, de modo que esse foco € resultado do manejo de fatores que
se desdobram relacionando distancia, quantidade de luz e tempo. Aqui, compreendemos
que ao proceder uma analogia com a imagem fotografica e seu processo de producao,
Bergson visto por Deleuze evoca a imagem como o entre o objeto e a representagdo, e
longe de uma evocacgao simplista, trata de uma imagem cuja produgdo se vale do
mecanicismo da matéria que inserido num maquinismo que conecta a atuagdo de cada
etapa, possibilita tornar visivel o que inicialmente nao se mostra nos limites da
materialidade, portanto, o maquinismo € a via que possibilita o acesso metodoldgico a

visibilidade das condi¢des da experiéncia que se fazem como de direito.
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A tese minima de Bergson ao trazer a imagem como o meio caminho entre a coisa
e a representacdo, diz a0 mesmo tempo que estamos na presenca de imagens e que essas
imagens se nos apresentam. Compreende-se desse modo que a imagem € tomada como um
limite que possibilita a troca constante entre a percepcao da matéria e a matéria na sua
apresentacdo mesma. Tomada como limite, a imagem uma vez mais assume papel
preponderante na medida em que ndo temos acesso as coisas mesmas, mas apenas as
representacdes delas, de modo que a imagem se mostra simultaneamente dupla: € tanto a
presenca do objeto como € a apresentacao do objeto, isto €, a imagem € o presente do
objeto como também traz em si a temporalidade que estd implicada na representacao, que
nos pautando por Bergson, implica sobretudo o misto de duragdes.

Nicolas Cornibert, ao tratar da imagem como uma pressuposicao necessaria para
Bergson, trata de um aparecer paradoxal da imagem que se d4 no limite dos nossos 6rgaos
sensoriais, sendo que ela se afirma como o proprio lugar de anulacio dos sentidos, “o grau

zero de seus exercicios, onde eles chegam a exaustao” (2012, p. 56). A andlise de

Cornibert parte de duas passagens de Matéria e Memoria:

eis a imagem que chamo de objeto material [...] como se explica que ela nao

pareca ser em si o que € para mim? (BERGSON, 1999, p. 33)

[...] o objeto material, justamente em virtude da multiplicidade dos elementos

ndo percebidos que o prendem a todos os outros objetos, parece-nos encerrar em

si e ocultar atrds de si infinitamente mais do que aquilo que nos deixa ver.

(BERGSON, 1999, p. 172)

A imagem se mostra a0 mesmo tempo em que resiste a minha apreensao, de modo

que a visao € forcada a ver numa auséncia guardada da prépria imagem. E justamente o
que Bergson chama de visdo sem iluminacao e contato sem materialidade, ao se referir aos
atomos (BERGSON, 1999, p. 32). Na evocacdo dos dtomos como centros de forga,
centros fluidos de movimento, Cornibert identifica a experiéncia-limite dos sentidos na
impossibilidade de escaparmos das imagens enquanto estas nos escapam, pois 0 &tomo
considerado como dado do real nao é captado pela visdo em sua materialidade e como
fluido esgota os sentidos. No entanto, € essa imagem fugidia que Bergson apresentaria
como condicdo essencial do processo de pensamento, pois, desde que o pensamento esteja
em atividade, implica simultaneamente sua condi¢c@o de possibilidade e como
consequéncia de seu exercicio a pressuposicao necessaria de uma exterioridade, que

Cornibert identifica como sendo a imagem de algo determinado. Ainda para ele, “s6 o

cardter vago da imagem se revela aqui susceptivel de receber em seu seio uma tal
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multiplicidade virtual de determina¢des” (CONIBERT, 2012, p. 54), no caso do dtomo,
seja este uma particula, ou um centro de for¢as, um puro movimento ou uma carga
elétrica.

Parece-nos que Cornibert se dispde a destacar a imagem como condi¢ao da
experiéncia real, e na medida em que forca o exercicio dos sentidos ao limite, o regime de
imagens € instalado remetendo a exterioridade, ainda que esta nio se circunscreva ao que
possa ser observado apenas de fato, além, que a prépria circunscricao atinja os

prolongamentos do pensamento numa percepc¢ao de direito.

Por isso o que se revele em todos os casos irredutivel € a referéncia a
exterioridade, ao “hd” em geral, enfim a imagem. Na verdade, que nés
possamos ou ndo observar de fato os 4tomos, ainda assim permanecem a partir
do momento em que esses ultimos sdo objeto de uma auténtica elaboracio
conceitual, aparecem como tais indissocidveis de uma percepg¢do de direito.
Parece claro, de resto, que se os 4tomos sé s@o tipos de turbilhdes, permanecem
neles mesmos observdveis, qualquer que seja, alids, a precisdo de instrumentos
de medicdo mobilizados; mas desde o instante onde eles sdo convocados na
figura de turbilhdes, nos instalamos em regime de imagens (CORNIBERT,
2012, p. 55).

A imagem assume menos o papel de uma mera palavra utilizada por Bergson para
designar representacdes que tem como pano de fundo o conhecimento puro, donde hd o
objeto como valor absoluto ou donde ha o cérebro como centro privilegiado responsavel
pela criacdo das representacdes, sendo a imagem, num ou noutro, nada mais que um termo
vazio onde corpo e espirito sdo postos em oposi¢do sem se vincularem, pois o ponto de
partida em ambas compreensdes € o entendimento de que perceber € antes de tudo
conhecer. Diversamente, a imagem, em Matéria e Memoria, é posta como um termo
minimo que necessariamente € pressuposto desde o comeco como um limite que apresenta
condic¢do para a relacdo entre corpo e espirito, sobretudo quando Bergson lanca mao das
nogdes de percepcdo pura € memoria pura que, embora detenham o estatuto do real, ndo se
limitam ao observavel. Portanto, € nesse sentido que a imagem, ao tratar da atualizacdo da
matéria, ndo estd necessariamente engessada no que pode ser tdo somente observado. A
imagem se pde como um elemento necessdrio para o pensamento dos movimentos da
matéria e da memoria, nas extensdes de fato e de direito: “a verdade é que os movimentos
da matéria sdo muito claros enquanto imagens, € que ndo ha como buscar no movimento

outra coisa além daquilo que se vé” (BERGSON, 1999, p. 18), sobretudo quando ver

inclui o inobservével que se dd ao pensamento.
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