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Resumo: Veremos neste artigo como Friedrich Nietzsche propde um
retorno a forca esquecida da linguagem, no sentido de uma retomada,
uma recupera¢io de uma dimensio mais originaria da linguagem, para
além de suas funces comunicativa, utilitaria, académica e cientifica. Além
de teorizar sobre o tema, podemos notar em sua obra um esforco sempre
renovado para extrapolar os dominios familiares da linguagem e explorar
suas dimensdes mais originarias que restam esquecidas, abrindo assim um
leque de novas possibilidades.
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34 Nietzsche e o retorno a forca esquecida da linguagem

Podemos encontrar as primeiras reflexdes consistentes de Nietzs-
che sobre a linguagem em seus Cursos sobre a retorica, proferidos entre 1872
e 1874, sua época de jovem professor universitario na Basiléia, bem como
em O Nascimento da Tragédia, uma de suas primeiras obras publicadas, ten-
do sua primeira edi¢ao em 1872 e a segunda em 1874. Em vista disso, os
fragmentos péstumos deste mesmo periodo, como seria de se esperat, sao
também de grande valia para o esclarecimento de questdes que dizem res-
peito a formulacao de uma teoria nietzschiana da linguagem. Além disso,
de importancia capital para o tema, ¢ o texto intitulado Sobre a Verdade ¢
a Mentira em Sentido Extramoral, ditado ao amigo Bario de Gersdoff em
1873 e s6 publicado postumamente. Este livro, originalmente programado
para ser mais uma de suas “consideracoes extemporaneas”, traz afiadas
formulagdes sobre a linguagem, pois para tratar da verdade e da mentira,
baseia-se quase inteiramente em uma determinada teoria da linguagem
formulada pelo proprio Nietzsche.

Em seus Cursos sobre a retorica, mais do que uma simples analise
filolégica da oratéria antiga, podemos encontrar a formula¢ao de uma
teoria da linguagem, a qual, como sabemos, o filésofo estava desenvolven-
do neste periodo. Nietzsche ressalta as diferengas entre o estilo do texto
moderno, mais sébrio e cientifico e o do texto antigo, repleto de floreios e
jogos de metaforas, retorico. Partindo desta distingdo meramente formal,
aproveita entao para introduzir a questao sobre a prépria natureza da lin-
guagem: haveria mesmo uma linguagem mais verdadeira, nao metaférica?
Ou seria toda e qualquer linguagem ja uma espécie de metafora? O homem
moderno julga que seu estilo mais frio e direto é o que mais se aproxima
da verdade, isso se nao julgar que ele da conta de dizer mesmo a verdade
tal qual ela seria. Retérica tornou-se sinonimo de artificialismo, desvio do
método e floreio desnecessario. O jovem professor da Basiléia vem em
defesa da arte retorica, alegando que nao ha uma linguagem “proépria” que
se contraponha a metaférica, relegando-a a segundo plano na escala da
veracidade, mas pelo contrario: o proprio da linguagem é ser metaforica,
portanto, a retérica é superior na medida em que funciona como um meio
consciente de manifestar aquilo que ¢ intrinseco a linguagem: o floreio e a
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metafora’. F isso que podemos perceber no fragmento péstumo de 1872:
“Nao ha (...) quaisquer expressoes ‘proprias’, assim como, sex metdifora, nao
ha nenbumr conbecer propriamente dito”> (NIETZSCHE, 2007, p. 80).

Esta concepgao de linguagem como processo de formagao e trans-
posicao de metaforas fica ainda mais clara em Sobre a verdade e a mentira em
sentido extramoral, obra que, para tratar da comédia humana na busca por
conhecimento verdadeiro, privilegia aspectos relativos a linguagem. Este
livro inicia com a brilhante e famosa fabula nietzschiana sobre a histéria
do conhecimento humano:

Em algum remoto recanto do universo, que se desagua
fulgurantemente em inumeraveis sistemas solares, havia
uma vez um astro, no qual animais astuciosos inventaram o
conhecimento. Foi o minuto mais audacioso e hipdcrita da
“historia universal”: mas, no fim das contas, foi apenas um
minuto. Ap6s alguns respiros da natureza, o astro congelou-
se, e 0s astuciosos animais tiveram de morrer (NIETZSCHE,
2007, p. 25).

Aqui o conhecimento é tio somente algo inventado por e para
humanos, nao tendo qualquer relevancia sendo para seus proprios
inventores, que, movidos por seu egocentrismo e soberba desenfreados,
superestimam seu intelecto “como se os eixos do mundo girassem nele”.
Assim como a mosca “flutua pelo ar com esse pathos e sente em si o centro
esvoacante deste mundo” (op. cit., p. 26).

Neste primeiro momento, o conhecimento tem um carater mera-
mente subjetivo. Em seguida, ¢ dotado de um valor utilitario que procura
explicar seu surgimento e desenvolvimento como meio de conservagao,
“como instrumento auxiliar aos mais infelizes, frageis e evanescentes dos
seres” (op. cit., p. 27), os humanos. O intelecto seria o responsavel pela ca-
pacidade de dissimula¢ao, que por sua vez, ¢ por exceléncia “o meio pelo
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qual os individuos mais fracos, menos vigorosos, conservam-se, COmo
aqueles aos quais é negado empreender uma luta pela existéncia com chi-
fres e presas afiadas” (idem). No entanto, aqui surge uma curiosa questao:
sendo o homem o animal da dissimulagdao, como poderia ter chegado a
desenvolver um impulso para a verdade?

Durante o dia, os homens parecem satisfeitos com sua percepgao
que nao mostra mais do que pode mostrar e, portanto, “nao leva a verda-
de em nenhum lugar”, mas somente elabora ilusdes. Além disso, durante
a noite, o homem consente “ser enganado em sonho, sem que seu sen-
timento moral jamais tentasse evitar isso” (NIETZSCHE, 2007, p. 28).
Sem contar que nem a si mesmo o homem pode conhecer completamen-
te, visto que lhe é negado pela natureza o acesso ao interior do seu proprio
corpo. “Entao”, indaga Nietzsche, “de onde viria o impulso a verdade no
mundo inteiro, nessa constelagao?” (op. cit., p. 29)

Acontece que quando o homem, “por necessidade e tédio” (idem),
decide viver em sociedade, precisa realizar um acordo ou tratado de paz
que o livre da guerra de todos contra todos. S6 entao, para possibilitar e
facilitar sua vida em comum, o homem vira a fixar a “verdade” enquanto
“designacao uniformemente valida e impositiva das coisas”. Notem que é
na linguagem que pela primeira vez se fixarao verdades, ou nas palavras do
proprio Nietzsche: “a legislagdao da linguagem fornece também as primei-
ras leis da verdade” (idem). A palavra eleita por conven¢ao como prépria
para designar tal ou qual coisa ou estado de espirito serda a medida da ver-
dade. O mentiroso ¢ aquele que, arbitrariamente, utilizara as palavras fora
de seu sentido usual estabelecido por convencio. “Ele diz, por exemplo,
‘sou rico’, quando para seu estado justamente ‘pobre’ seria a designagao
mais acertada” (NIETZSCHE, 2007, p. 30). Se o mentiroso abusa do
uso convencionalmente inapropriado das palavras, ou se sua “mentira”
gera resultados prejudiciais a comunidade, sera repudiado e excluido. O
homem, portanto, nao prefere simplesmente a verdade a mentira, mas
procura evitar as consequéncias desagradaveis que esta ultima pode trazer
e deseja as consequéncias agradaveis e uteis da primeira. Nietzsche deixa
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claro que nao sdo a verdade ou a mentira em si que interessam ao homem,
mas as consequéncias agradaveis ou desagradaveis que ambas possam
proporcionar. Prova disso é que ninguém recusa a mentira do sonho ou
da arte, mas, por outro lado, muitas vezes adotamos uma postura hostil
frente a uma verdade que se mostre prejudicial ou destrutiva.

Tendo falado sobre a origem da verdade e da mentira, Nietzsche
passa a discorrer sobre a natureza da linguagem e sua relagio com a ver-
dade. Seria a linguagem capaz de dizer a verdader Poderia uma palavra ser
a expressao da coisa mesma que procura expressar? Nietzsche responde:
“Apenas por esquecimento pode o homem alguma vez chegar a imaginar
que detém uma verdade no grau ora mencionado” (NIETZSCHE, 2007,
p. 30). Uma palavra ¢ “a reproducdao de um estimulo nervoso em sons”
(op. cit., p. 31), efetuado de maneira subjetiva. Assim, todas as designa-
¢Oes e propriedades que atribuimos as coisas sao apenas transposi¢oes
subjetivas e arbitrarias que nada tém a ver com a verdade. “A ‘coisa em si’
(...) também é, para o criador da linguagem, algo totalmente inapreensivel
e pelo qual nem de longe vale a pena esforgar-se” (NIETZSCHE, 2007,
p. 31). A incrivel multiplicidade de linguas comprovaria esta posigao, pois
se a linguagem dissesse a verdade das coisas, “nao haveria tantas linguas”
(idem). Vemos aqui a clara influéncia kantiana nesta teoria nietzschiana da
linguagem, ressaltando seu carater subjetivo e a inacessibilidade da “coi-
sa em si”. No entanto, partindo desta proposi¢ao, Nietzsche reafirma o
carater metaforico da linguagem, a qual, justamente por nao ser capaz de
exprimir a “coisa em si”, exprime apenas relagdes entre homens e coisas
e para tal “serve-se da ajuda das mais ousadas metaforas” (NIETZSCHE,
2007, p. 32).

Nietzsche define a linguagem como um processo de produ¢ao
e transposi¢ao de metaforas. Primeiro, a transposi¢ao de uma excitagao
nervosa em imagem, em seguida de imagem em som, ambas por meio
de metaforas. Sendo este o processo de formagao da linguagem, e, con-
sequentemente, de todo o nosso conhecimento sobre as coisas, “acredi-
tamos saber algo acerca das préprias coisas, quando falamos de arvores,
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cores, neve e flores, mas, com isso, nada possuimos sendo metaforas das
coisas, que nao correspondem, em absoluto, as essencialidades originais”
(NIETZSCHE, 2007, p. 33).

Aqui ¢ necessario fazer uma pausa para recapitular as teses niet-
zschianas sobre a linguagem e apontar certo direcionamento para nosso
artigo, que comegara a se desenhar a partir daqui. Nietzsche define a lin-
guagem, em primeiro lugar como ferramenta natural util para a conserva-
¢do da espécie e, em segundo lugar, como convengao arbitraria para servir
a sociedade. Em ambos os casos, a linguagem ¢ definida como processo
de producio e transposicao de metaforas. Também em ambos os casos,
fica explicita a futilidade das faculdades intelectuais e do conhecimento
humano a nivel universal, bem como seu carater absolutamente subjetivo
e a impossibilidade do acesso a “coisa em si”, sendo estes dltimos itens de
inspiragao kantiana. A partir daf, podemos indicar dois outros elementos
que vao se desenhando em extremidades opostas do esquema nietzschia-
no: dando sequéncia ao processo formador da linguagem, do estimulo a
imagem e da imagem ao som, chegaremos por fim ao conceito, o estagio
de maior abstragao e universalizacdo. Por outro lado, fica indicado um
estagio anterior esquecido, mais originario, mais intenso, que desencadeia
o proprio processo. Veremos como Nietzsche propde, e de algum modo
realiza em sua obra, um retorno a esta dimensao esquecida da linguagem.

Toda palavra torna-se conceito, universalizando singularidades,
igualando de maneira arbitraria multiplicidades que sao na verdade uni-
cas. O conceito, entdo, “deve coadunar-se a inumeraveis casos, mais ou
menos semelhantes, isto ¢, nunca iguais quando tomados a risca, a casos
nitidamente desiguais, portanto. Todo conceito surge pela igualacio do
nao igual” (NIETZSCHE, 2007, p. 35). Como exemplo Nietzsche utiliza
a palavra folha que, desprezando todas as diferencas entre as inumeras
folhas existentes, passa a impressao automatica de que exista algo como
um modelo, uma forma primordial que seja « folha, “de acordo com a qual
todas as folhas fossem tecidas (...) mas por maos tao ineptas, de sorte que
nenhum exemplar resultasse correto e confiavel como copia auténtica da
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forma primordial” (NIETZSCHE, 2007, p. 35). Outro exemplo utilizado
¢ o conceito de honestidade, que teria sido formado a partir da observagao
de uma série de atitudes diferentes que julgamos ser “honestas” e a partir
de entao atribuimos a seu autor uma “qualitas occulta” chamada honestidade.
Nietzsche conclui:

A inobservancia do individual e efetivo nos fornece o
conceito, bem como a forma, a0 passo que a natureza
desconhece quaisquer formas e conceitos, e, portanto,

[T

também quaisquer géneros, mas tdo somente um “x” que
nos ¢ inacessivel e indefinivel NIETZSCHE, 2007, p. 36).

A verdade, tendo sido elaborada no plano conceitual, seria entio
uma sequéncia de metaforas transpostas em outras metaforas, mas que
perdeu sua forca originaria. Trata-se de uma metafora, que, cristalizada
em conceito verdadeiro, esqueceu-se do seu processo de formagao, da sua
prépria natureza metaforica e que agora se acredita justamente o contrario
do que é: uma verdade.

O que ¢, pois, a verdade? Um exército mével de metaforas,
metonimias, antropomorfismos, numa palavra, uma
soma de relagbes humanas que foram realgcadas poética
e retoricamente, transpostas ¢ adornadas, e que, apOs
uma longa utilizacdo, parecem a um povo consolidadas,
canodnicas e obrigatérias: as verdades sio ilusées das quais se
esqueceu de que clas assim o sdo, metaforas que se tornaram
desgastadas e sem forca sensivel, moedas que perderam seu
troquel e agora sdo levadas em conta apenas como metal,
e ndo mais como moedas (NIETZSCHE, 2007, pp. 36-37).

Dizer a verdade significa, portanto, nada mais que empregar
metaforas que sdo usuais por convengao, ou seja, “mentir em rebanho

num estilo a todos obrigatério” (NIETZSCHE, 2007, p. 37).

No entanto, o homem esquece como se deu o surgimento de seus
conceitos e verdades e mente inconscientemente segundo os costumes
socioculturais nos quais esta inserido. Educado segundo estes costumes,
o homem sente-se obrigado a dizer a verdade, a tudo designar com as pa-
lavras habituais, e, a0 mesmo tempo, vendo o tratamento dispensado ao
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mentiroso, que ¢ excluido e desacreditado, o homem “demonstra para si
o que ha de veneravel, confiavel e util na verdade” (op. cit., p. 38). Busca,
a partir de entdo em qualquer caso, o conceito, a verdade, a generalizagao,
a abstracdo universalmente aceita que possa servir sempre de guia para
sua vida e seu comportamento. Dessa maneira, é possivel ao homem “eri-
gir uma ordenacao piramidal segundo castas e gradagdes, criar um novo
mundo de leis, privilégios, subordina¢des, delimitagdes, (...) como o mais
consolidado, universal, conhecido, humano e, em virtude disso, o mundo
regulador e imperativo”. (NIETZSCHE, 2007, p. 38)

Buscar e encontrar verdades, portanto, segundo esta 16gica, mais
pareceria uma espécie de comédia, que Nietzsche descreve com proprie-
dade e ironia da seguinte forma:

Quando alguém esconde algo detras de um arbusto, volta a
procura-lo justamente 12 onde o escondeu e além de tudo o
encontra, ndo hd muito do que se vangloriar nesse procurar e
encontrar: ¢ assim que se da com o procurar e encontrar da
“verdade” no interior da razdo (NIETZSCHE, 2007, p. 40).

A ciéncia, entdo, tem por fundamento nao uma certeza qualquer,
mas um esquecimento: esquece que nao trabalha com “coisas”, mas com
uma série de metaforas sobrepostas cristalizadas em conceitos. Por fim,
toda a regularidade e precisao que “descobre” nas coisas e no mundo se
devem apenas ao fato de que os termos das operagoes que efetua foram
estabelecidos por ela mesma. Ou seja, encontra nas coisas nada mais do
que a elas acrescentou.

Mas resta em toda esta teoria uma dimensao esquecida, originaria,
malis intensa, mais forte, mais viva e colorida; a dimensao que desencadeia
todo este processo e permanece nele, ainda que esquecida, mesmo em
seus estagios mais avangados: a singularidade da experiéncia e o impulso
artistico de sua traduciao em metafora. Isso fica indicado mais — ou menos
— diretamente por Nietzsche ao longo de toda a obra Sobre a Verdade e a
Mentira em Sentido Extramoral, como quando afirma que o conceito nao da
conta de recobrir “a vivéncia primordial completamente singular e indivi-
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dualizada a qual deve seu surgimento” (NIETZSCHE, 2007, p. 38). Niet-
zsche aponta para outro tipo de conhecimento, outro tipo de verdade, que
se da na experiéncia singular, na intui¢ao e na arte. Isto fica claro quando
fala sobre aquele homem que, seduzido pelo instinto de verdade, baseia
sua vida em conceitos, “ja ndo tolera mais ser arrastado por impressoes
repentinas” e “pelas intui¢oes”. Posteriormente na obra, Nietzsche con-
trapoe a piramide légica dos conceitos ao “mundo intuitivo das primeiras

impressdes” (NIETZSCHE, 2007, p. 38).

Ao contrario da “regularidade” e da “frieza l6gica” da metafora
tornada conceito, “cada metafora intuitiva € individual e desprovida de seu
correlato e, por isso, sabe sempre eludir a todo rubricar” (NIETZSCHE,
2007, p. 38). O conceito ¢ somente o “residuo de uma metafora” e sua base é
a “transposigao artistica de um estimulo nervoso em imagens” (NIETZS-
CHE, 2007, p. 39). Mas o homem esqueceu-se desse “mundo metaférico
primitivo” e esqueceu-se de que ele mesmo ¢ “um sujeito artisticamente cria-
dor” INIETZSCHE, 2007, p. 41). Mas nao um sujeito no sentido classico
do termo, como centro de comando que age, pensa, sabe, quer e ctria o
que bem entende a seu bel prazer. Trata-se de um sujeito artista na medida
em que esta necessariamente inserido numa relagao estética com o objeto
e nao pode deixar de produzir de maneira artistica uma percep¢ao daquilo
que vivencia. Nietzsche afirma que entre sujeito e objeto ha uma “relacao
estética”, uma ““transposi¢ao sugestiva, uma tradugao balbuciante para uma
lingua totalmente estranha” (NIETZSCHE, 2007, p. 42). A transposi¢ao
do estimulo nervoso em imagem ¢é uma criacdo artistica (primeira meta-
fora), bem como a transposi¢ao da imagem em som (segunda metafora)
e assim por diante; a producio de metiforas é um processo estético’. Nas
reflexdes acerca do sujeito que Nietzsche empreende ja em sua maturida-
de, fica bem claro que a linguagem nio é o produto de um sujeito, mas,
pelo contrario, é o sujeito que é um efeito — e um efeito ficticio — da lin-
guagem, a0 menos em seu dominio cotidiano ou conceitual, quando, por
exemplo, na frase “eu penso”, conclui-se “segundo o habito gramatical:

* CAVALCANTT, A. H. Simbolo e Alegoria; a génese da concepgio de linguagem em Nietzsche
(Capitulo 3). Sao Paulo. 263 p. Tese de doutorado. Unicamp. 2003, pp. 209-214
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‘pensar ¢ uma atividade, toda atividade requer um agente, logo - (NIET-
ZSCHE, 2005, p. 22). Ou nesta outra passagem, quando a ideia de que
haja necessidade de um sujeito por tras de cada ato ¢é atribuida a “sedugao
da linguagem (e dos erros fundamentais da razdo que nela se petrificaram),

a qual entende ou mal-entende que todo atuar é determinado por um atu-
ante, um sujeito”. (NIETZSCHE, 2009, p. 33)

Ainda na dimensao esquecida da linguagem, ha um instinto de
criacao de metaforas, que é proprio do homem:

Esse impulso fundamental do homem, ao qual nio se pode
renunciar nem por um instante, ja que, com isso renunciar-
se-ia ao préprio homem, nao ¢, em verdade, subjugado e
minimamente domado pelo fato de um novo mundo firme e
regular ter-lhe sido construido, qual uma fortificacio, a partir
de seus produtos volatilizados, o mesmo ¢ dizer, os conceitos
(NIETZSCHE, 2007, p. 46).

Para fugir a domesticagdo que os conceitos querem lhe impor,
buscando dar vazao a sua forcga, este instinto encontra valvulas de esca-
pe, por exemplo, no mito e, principalmente, na arte. O artista, o poeta,
extrapola constantemente os sentidos habituais das palavras, joga com os
conceitos, brinca com seus significados, cria NOvos arranjos € novas possi-
bilidades na linguagem. Impulsionado por este instinto artistico,

[m]istura as rubricas e as divisérias dos conceitos ao
introduzir novas transposi¢oes, metaforas, metonimias;
perpetuamente, demonstra o avido desejo de configurar o
mundo a disposi¢io do homem desperto sob uma forma tio
colotidamente irregular, inconsequentemente desarmonica,
instigante e eternamente nova como a do mundo do sonho
(NIETZSCHE, 2007, p. 47).

Na arte, o intelecto goza a liberdade de mentir sem trazer prejui-
zo. “Com satisfagao criativa, baralha as metaforas e desloca as pedras de-
marcatérias da abstracao” (NIETZSCHE, 2007, p. 49). O intelecto, antes
forcado a trabalhar a servigo da conservagao da espécie, utilizando-se de
conceitos frios e sem vida, na arte encontra-se desimpedido para dar livre
curso a sua criatividade e encontra nisso enorme prazer. Agora, neste es-
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tagio, a linguagem retorna a sua forga e vivacidade originarias, em contato
direto com o prazer da criagdo artistica que procura exprimir de maneira
sempre renovada e sempre revitalizada a intensidade da experiéncia pri-
mordial. Talvez seja essa satisfagdo criativa, que 14 anos mais tarde Niet-
zsche atribui, ja sob a 6tica da vontade de poder, ao prazer do aristocrata
em nomear, exercer seu poder pela linguagem como meio de distingao e
auto-afirmagao: “O direito senhorial de dar nomes vai tao longe, que nos
permitirfamos conceber a propria origem da linguagem como expressao
de poder dos senhores” (NIETZSCHE, 2009, p. 25).

Os conceitos, aqui, N30 sao mais as ferramentas verdadeiras com
as quais a linguagem deve trabalhar, mas apenas pegas de um grande jogo
estético guiado pelas intui¢oes.

Aquele enorme entablamento e andaime de conceitos, sobre
o qual o homem necessitado se pendura e se salva ao longo
da vida, é para o intelecto tornado livre apenas um cadafalso e
um brinquedo para seus mais audaciosos artificios: e quando
ele o estragalha, embaralha e ironicamente o reagrupa,
emparelhando o que hd de mais diverso e separando o que ha
de mais préximo, ele entdo revela que nio necessita daqueles

expedientes da indigéncia e que agora nio ¢ conduzido por
conceitos, mas por intuicoes (NIETZSCHE, 2007, p. 49).

A partir deste retorno a intensidade primordial da linguagem, o
homem despreza a frieza l6gica dos conceitos, “fala por meio de me-
taforas nitidamente proibidas e combinagdes conceituais inauditas, para
ao menos corresponder criativamente, mediante o desmantelamento e a
ridicularizagao das antigas limitagdes conceituais” (NIETZSCHE, 2007,

p. 50).

Em O Nascimento da Tragédia, obra desta mesma época, marcada
pelas fortes influéncias de Kant e Schopenhauer e pelo comprometimento
com o colossal projeto wagneriano de um renascimento da tragédia grega
na Alemanha do século XIX, Nietzsche, muito além da simples analise
critica de um género artistico, elabora uma visio de mundo, ou melhor,
uma visao #rdgica de mundo. Tragica, aqui, seria a intima e sempre confli-
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tuosa relacdo entre as duas pulsdes estéticas fundamentais da existéncia:
o apolineo e o dionisiaco. A constante tensao entre o fundo dionisfaco
— da aniquilacdo, embriaguez, do tenebroso, da dissolugao do individuo
no todo — e a superficie apolinea — da forma, da arte, da beleza, da indivi-
duagao, da luminosidade, da sobriedade e da razao. Ambos os principios,
conjugados, dao origem a tragédia atica (NIETZSCHE, 2007a, pp. 24-29)

e, em certo sentido, configuram a propria existéncia.

Nesta obra fica indicada uma teoria da linguagem analoga aquela
que vimos no texto de 1873. Do fundo dionisfaco, que tem na musica sua
manifestagao por exceléncia, emergem a imagem, a palavra, a linguagem.
No paragrafo que trata da origem da musica popular e da poesia lirica,
Nietzsche determina da seguinte maneira “a unica relacio possivel entre
poesia e musica, entre palavra e som: a palavra, a imagem, o conceito
buscam uma expressao analoga a musica e sofrem agora em si mesmos o
poder da musica” (NIETZSCHE, 2007a, p. 46). “A melodia é, portanto, o
que ha de primeiro e mais universal, podendo por isso suportar multiplas
objetivagdes, em multiplos textos” (NIETZSCHE, 2007a, p. 45). A lin-
guagem ¢ a tentativa de dar conta deste fundo musical dionisfaco, sem que
jamais se consiga um sucesso absoluto neste empreendimento, o que abre
multiplas possibilidades para tentativas sempre renovadas — novos textos,
novas palavras, novos jogos de metaforas. Porque a musica se identifica
com o dionisfaco, que ¢ de uma esfera muito mais intensa do que a lingua-
gem pode expressar, e, portanto, guarda sempre algo de indizivel: “é im-
possivel, com a linguagem, alcangar por completo o simbolismo universal
da musica” (NIETZSCHE, 2007a, p. 48).

Quando Nietzsche descreve o processo criativo do poeta lirico,
temos uma melhor ideia do que seria o mergulho numa dimensao mais
originaria, traduzida em metafora por um impulso artistico. Fica ainda
mais claro também que este é um processo sem sujeito — se pensarmos na
defini¢ao tradicional de sujeito:

Ele se fez primeiro, enquanto artista dionisfaco, totalmente
um s6 com o Uno-primordial, com sua dor e contradicdo
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em forma de musica, ainda que esta seja, de outro modo,
denominada com justica de repeticio do mundo e de
segunda moldagem deste: agora porém esta musica se lhe
torna visfvel, como numa smagem similiforme do sonho, sob a
influéncia apolinea do sonho. Aquele reflexo afigural e
conceitual da dor primordial na musica, com sua reden¢do
na aparéncia, gera agora um segundo espelhamento, como
simile ou exemplo isolado. O artista ja renunciou a sua
subjetividade no processo dionisfaco: a imagem, que lhe
mostra a sua unidade com o coracio do mundo, é uma cena
de sonho, que torna sensivel aquela contradi¢io e aquela
dor primordiais, juntamente com o prazer primigénio da
aparéncia. O “eu” do lirico soa portanto a partir do abismo
do ser: sua “subjetividade”, no sentido dos estetas modernos,
¢ uma ilusio (NIETZSCHE, 2007a, p. 41).

Em oposi¢ao a arte tragica, surge a enigmatica figura de Socra-
tes. Distanciando-se do fundo musical dionisiaco, da intuicio, do instinto
artistico fundamental que impulsiona a criagao de novas metaforas, S6-
crates, o primeiro apoéstolo da verdade, exalta o conceito e a construgao
teorica elaborada sobre sélidas bases e em rigidas redes causais. Socrates é

[o] protétipo do otimista tedrico que, na ja assinalada fé na
escrutabilidade da natureza das coisas, atribui a0 saber e a0
conhecimento tedrico a for¢ca de uma medicina universal e
petcebe no erro o mal em si mesmo. Penetrar nessas razoes
e separar da aparéncia e do erro o verdadeiro conhecimento,
isso pateceu ser a0 homem socritico a mais nobre e mesmo
a unica ocupacio autenticamente humana: tal como aquele
mecanismo dos conceitos, juizos e dedugdes foi considerado,
desde Socrates, como a atividade suprema e o admiravel
dom da natureza, superior a todas as outras aptidoes
(NIETZSCHE, 2007a, p. 92).

No entanto, a crenga na superioridade dos conceitos, deve-se,
como vimos, a um esquecimento fundamental: o esquecimento de que
o conceito ¢ também uma metafora, e das mais frias e gastas. Podemos
considerar o conjunto da obra filoséfica de Nietzsche como o testemunho
vivo desta teoria que propde um retorno ao elemento estético primor-
dial que constitui a propria linguagem, ao prazer criador, a intensidade
da intui¢io em oposi¢ao ao rigor e a frieza do conceito. No Ewnsaio de
uma antoeritica, prefacio adicionado ao livto O Nascimento da Tragédia em
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1886, Nietzsche lamenta ter tentado, a época, expressar uma formulagao
tdo bela numa linguagem tao fria, tdo cientifica. Nietzsche afirma que ali
falava “uma voz estranha, o discipulo de um ‘deus desconhecido’ ainda,
que por enquanto se escondia sob o capucho do douto, sob a pesadez e
a rabugice dialética do alemao” (NIETZSCHE, 2007a, p. 14). Utilizou,
portanto, uma linguagem habitual, cristalizada — embora nos leitores pos-
samos considera-la nao tao habitual, nem tao fria quanto o préprio autor
— para tentar expressar uma série de “estranhas, ainda inominadas, neces-
sidades” (NIETZSCHE, 2007a, p. 14). Ha uma “incompatibilidade que
transparece no livro entre o conteudo da denincia — a morte do tragico
pelo saber racional — e a expressao da denidncia, a linguagem em que esta é
formulada” (MACHADO, 2001, p. 17). Entre a novidade e intensidade de
suas intuigoes e experiéncias e a linguagem conceitual e erudita que deve
utilizar, essa nova alma “como que balbuciava em uma lingua estranha. Ela
devia cantar, (...) e nio falar!”. E Nietzsche mais uma vez lamenta: “E
pena que eu nao me atrevesse a dizer como poeta aquilo que tinha entdo a
dizer: talvez eu pudesse fazé-lo” (NIETZSCHE, 2007a, p. 14). Para uma
experiéncia tdo nova, teria sido preciso, como poeta, extrapolar o sentido
habitual das palavras e conceitos, desloca-los, embaralha-los, e nio como
um erudito submeter-se a sua rigidez.

P)

Como exprimir um saber mais intenso que o racional e o concei-
tual por meio de conceitos e da razao? Dificuldade enfrentada nio apenas
por Nietzsche, mas que se estende a propria pratica filoséfica em geral.
Seria preciso “uma linguagem artistica e nao cientifica, figurada e nao con-
ceitual” (MACHADO, 2001, p. 18). Nietzsche encontrara esta linguagem
nova, poética, artistica, bela e plena de jogos de metaforas naquele que
ele mesmo considera seu livto mais importante: Assiz falava Zaratustra.
Este seria “o canto que, em 1886, ele lamentou nio ter cantado com seu
primeiro livro, (...) sua tentativa mais radical de seguir a via da arte para
levar a filosofia além ou aquém da pura razao” (MACHADO, 2001, p. 18).

Zaratustra expressa sua sabedoria de uma forma totalmente fora
do comum, numa linguagem poética, repleta de metaforas, num ritmo
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quase musical, que poderia ser cantado e, por vezes ¢, de fato, como no
“Canto noturno”. Como diz Nietzsche na parte de Ecce Homo dedicada
a esta obra: “Poderia talvez considerar-se como musica todo o Zaratus-
tra” Além disso, trata-se de um saber baseado em intui¢des, sem longas
demonstra¢oes argumentativas e articulagdes conceituais. A prépria des-
cricio de Nietzsche sobre a obra faz questao de apresenta-la como uma
grande intui¢ao: Em seus passeios pela Italia, diz Nietzsche: “ocorreu-me
todo o primeiro Zaratustra, sobretudo o proprio Zaratustra como tipo:
mais corretamente, ele caiu sobre mim...” NIETZSCHE, s/d c, p. 90).

Para Nietzsche, ainda em Ecwe Homo, Zaratustra ¢ o auge de um
momento de inspiracdo, resultado de um impulso artistico que nao cessa
de transformar experiéncias e intui¢oes primordiais metaféricas em novas
metaforas. Vale a pena citar sua bela descri¢ao deste processo na {ntegra:

Ouve-se, ndo se procura; toma-se, ndo se pergunta quem dé;
um pensamento reluz como relampago, com necessidade,
sem hesitagdio na forma — jamais tive opg¢do. Um éxtase
cuja tremenda tensdo desata-se por vezes em torrente de
lagrimas, no qual o passo involuntariamente ora se precipita,
ora se arrasta; um completo estar fora de si, com a clarissima
consciéncia de um sem-nimero de delicados tremores e
calafrios que chegam aos dedos dos pés. Um abismo de
felicidade, onde o que ¢ mais doloroso e sombrio nio atua
como contrario, mas como algo condicionado, exigido,
COMO uma cor necessdria em meio a tal profusio de luz; um
instinto para relagoes ritmicas que abarca imensos espagos
de formas — a longitude, a necessidade de um ritmo amplo é
quase a medida para a poténcia da inspiracdo, uma espécie
de compressio e tensio... Tudo ocorre de modo sumamente
involuntario, mas como que em um turbilhdo de sensacio de
liberdade, de incondicionalidade, de poder, de divindade... A
involuntariedade da imagem, do simbolo, ¢ o mais notavel; ja
ndo se tem nogdo do que é imagem, do que é simbolo, tudo
se oferece como a mais préxima, mais correta, mais simples
expressio. Parece realmente, para lembrar uma palavra de
Zaratustra, COMo se as Coisas mesmas se acercassem e se
oferecessem como simbolos (— “aqui todas as coisas vém
afagantes ao encontro da tua palavra, e te lisonjeiam: pois
querem cavalgar no teu dorso. Em cada simbolo cavalgas
aqui até cada verdade. Aqui se abrem para ti as palavras e
arcas de palavras de todo o ser; todo o ser quer vir a ser
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palavra, todo o vir a ser quer contigo aprender a falar” —)

(NIETZSCHE, 2008, pp. 83-84).

Com sua concepgio de linguagem, Nietzsche contrapoe-se a cris-
talizagdo da linguagem em conceitos fixos e imutaveis, tdo cara a tradigao
metafisica e que acaba provocando algumas das ilusées mais comuns do
pensamento filoséfico, como “o ser”, “a coisa”, “o sujeito”, “deus”, toma-
das por verdadeiras, em parte, gracas a estrutura da linguagem cotidiana e
conceitual, que trabalha justamente com categorias fixas, unas e imutaveis.
Assim, é um “preconceito da razio” que “nos obriga sera estipular uni-
dade, identidade, duracio, substancia, causa, materialidade, ser” e assim,
o erro tem “nossa linguagem” como advogada (NIETZSCHE, 2006, p.
28). Segundo Nietzsche, a linguagem “pertence, por sua origem, a época
da mais rudimentar forma de psicologia”. O pensamento, seduzido pela
linguagem, vive permeado de

agentes e atos: acredita na vontade como causa; acredita no
“Eu”, no Eu como ser, no Eu como substancia, e projeta a
crenca no Eu-substincia em todas as coisas — apenas entio
¢ria o conceito de “coisa”... Em toda parte o ser ¢ acrescenta-
do pelo pensamento como causa, introduzido furtivamente; ape-
nas da concep¢io “Eu” se segue, como derivado, o conceito

de “ser” NIETZSCHE, 2000, p. 28).

Mais tarde, num mundo mais esclarecido, atribui-se estes concei-
tos a alguma espécie de mundo superior, ao invés da percepgao de que eles
remontam, na verdade, a um mundo de ingenuidade e supersti¢ao. E, mais
importante, o esquecimento do carater necessariamente ficticio da lingua-
gem faz com que se a tome por literal e verdadeira. A crenga, portanto, na
estrutura da linguagem cotidiana e conceitual, reforca a crenga naquelas
ilusGes cristalizadas como verdades — “eu”, “coisa”, “setr”, “deus™: “A ‘ra-
220’ na linguagem: oh! Que velha e enganadora senhora! Receio que nao
nos livraremos de Deus, pois ainda cremos na gramatica” (NIETZSCHE,

2000, p. 28).

Nietzsche contrapoe-se ainda ao estilo usual da filosofia tradicio-
nal metafisica, com seu carater argumentativo, légico e linear, seguindo
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uma cadeia de causas bem definidas. Nietzsche, em suas obras, mesmo
sem contar o Zaratustra, que ¢ um caso a parte, realiza novas experiéncias
e possibilidades na linguagem, através do aforismo, da maxima, da poesia,
da riqueza metaférica, do carater intuitivo. No capitulo “Por que escrevo
tao bons livtos” de Ece Homo, Nietzsche discorre sobre a arfe do estilo:
“Comunicar um estado, uma tensao interior de pathos por meio de signos,
incluido o zempo desses signos — eis o sentido de todo estilo” (NIETZS-
CHE, 2008, p. 54). Note que nao se trata de uma argumentagao logica
que procure dar conta da verdade, mas da captura, da tradugdo de uma
tensao interna de pathos em sinais e ressalta ainda o carater quase musical
desta escrita, que tem como um de seus elementos mais importantes o
tempo musical. “Seu estilo, longe de ser um mero veiculo de transmissao
de ideias, pretende ser a sua propria manifestagio” ITAPARICA, 2002,
p. 113). Contrapondo-se a linearidade da argumentacao logica, o proprio
Zaratustra caracteriza a escrita — e a leitura — em aforismos como uma sé-
rie de saltos entre cumes de montanhas: “Nas montanhas, o caminho mais
curto ¢ o que medeia de cimo a cimo. (...) Os aforismos devem ser cimos
e aqueles a quem se fala devem ser homens altos e robustos” (NIETZS-
CHE, 2008a, p. 49).

Vimos, entao, de que maneira Nietzsche propde, e, a sua maneira,
realiza um retorno a for¢a esquecida da linguagem, investindo no valor da
metafora, da poesia, da intui¢do e da experiéncia como caminhos para a
atividade filoséfica, contrapondo-se ao rigor e a frieza logica dos concei-
tos encadeados num texto linear. Trata-se de uma nova maneira de pensar
e fazer Filosofia, contraria a tradicao filosofica metafisica.

A retérica nietzschiana (...), na medida em que resulta de uma
necessidade interna ao seu pensamento, deve ser compreen-
dida como uma prova da grandeza do seu autor no que se
refere a responsabilidade filosofica, a coeréncia e a fidelidade
as proprias ideias, assim como um indicio de coragem, uma
virtude guerreira que Nietzsche nio se cansa de elogiar (LO-
PES, 200064, p. 39).

Nietzsche nao apenas propoe uma revitaliza¢ao da linguagem no
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plano tedrico, mas também enfrenta na pratica o desafio por ele mesmo
lancado, empreendendo sempre novas experiéncias filoséficas na lingua-
gem, seja no brilhante estilo poético de Zaratustra, ou no estilo aforistico
de suas demais obras.

Abstract: We'll see in this paper how Friedrich Nietzsche proposes the
return to the forgotten power of language, meaning the retaking, the re-
covering of a most originary dimension of language, beyond its commu-
nicative, utilitarian, academic and scientific functions. Beyond theorizing
on this subject, we can notice in his work an ever renewed effort to exceed
the familiar domains of language and explore its most originary dimen-
sions wich rests forgotten, opening thus a fan of new possibilities.

Keywords: language, power, Nietzsche.
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